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La nuova semantica dell’arte figurativa
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Fig. 9 - Francis Bacon, Studio
per Ritratto |l {dal calco della testa
di William Blake) (1955),

Tate Modern Gallery, Londra

Fig. 11 - Mario Bernascani, LAsceta
e, 1930), Casa Museo Mario
Bernascon, Lugano
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Fig. 12 - I Bronzino, Rﬁrﬁtto di Ugolino Martelli (1537-1538),
Gemdéldegalerie der Staatlichen Museen, Berlino



L'impatto di questa opera nasce dal senso di immobilitd e definitivi-
ta, dalla perfetta compenetrazione, un’appartenenza da sempre, tra figura e
ambiente. Inclusa la figura, ma non reclusa. Orgogliosamente compos sui.

La fuga delle finestre accentua il primo piano del personaggio, collocan-
dolo fuori scena, per dominarla. In una nicchia, in fondo, Davide con, ai
piedi, la testa di Golia, omaggio del Bronzino all’autore della scultura, Ber-
nardino Rossellino (National Gallery of Arts, Washington), nonché metafo-
ra dell’intelligenza che prevale sulla forza. Qualcuno ha visto in essa un ac-
cenno all’orgoglio nazionale fiorentino. Considerazione non valida perché
estrinseca.

Il Ritratto di Ugolino ¢ anche una testimonianza di quell’irraggiungi-
bile peculiarita umana, espressa, con grande potenza di sintesi, da Edith
Stein che parla di quel «comportamento [coscienziale] nel quale si osserva
ci0 che accade in se stessi»'’, ci mostra «L'io, che fino a quel momento vi-
veva nel flusso dei dati, dei quali era in possesso senza tuttavia “guardar-
11" — Ugolino che legge — apre ora il suo sguardo spirituale e si dirige verso
qualcosa che gli si presenta, divenendo per lui “oggetto”»'!. Ugolino che ri-
flette su quanto ha appreso. ) 4

L’Ascesi dello studio

Ho incontrato 'opera di Mario Bernasconi in un mio soggiorno biennale
come insegnante a Lugano. Soltanto due opere e di sfuggita, come passan-
te: L’Acquaiola al centro di una grande fontana sul lungolago e Demeter, la
dea dell’abbondanza, un altorilievo di stile classico epico su una parete di
Casa Franchini. Quelle immagini mi sono rimaste dentro per un trentennio
per riemergere nell’occasione di questo libro. Tornato a Lugano ho visita-
to la bella realizzazione della Casa Museo di Pazzallo e ho scelto L'Asceta
(fig. 11), per I'impatto che ho avvertito e per il valore didattico dell’opera.
La sua complessita consente una lettura ¢ un discorso esemplari del meto-
do interpretativo qui proposto.

L'opera di Mario Bernasconi' ¢ stata assegnata alla corrente del natu-
ralismo post-classico. Ritengo perd che in essa siano presenti anche tratti
espressionistici € cid tutte le volte in cui la rappresentazione di uno stato di
coscienza lo richiede.

Giuseppe Curioni, introducendo una biografia delll’artista, definisce il
suo naturalismo come

0. Stein 15 (1992), Psicologia ¢ scienze dello spivito. Contribuii per v fonda ione fi
losofica, Citta Nuova, Roma, 1996, p. 55.
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una concezione culturale in cui la natura e gli oggetti nella natura hanne funzione
di modello di riferimento [...]. Fra quest [...] il pit ricco e complesso [...], il pib
difficile da comprendere e da rappresentare & 1l corpo umano, [...] un tema imma-
teriale (psicologico, spirituale. culturale)™,

L'Ascera st trova nella casa natale dell’artista, ora splendidamente restau-
rata e adattata dalla hgha Claudia.

Bernasconi fu un artista profondamente legato alla sua terra. A essa
sempre torno dopo sogziori anche prolungati in Iralia, in Francia, in Ger-
mania, nella Svizzera interna. Dice di luwi Vinicio Salati che «era terribil-
mente ticinese con tutte quello che ¢’e di buono e di meno buono e appena
lontano da casa si sentiva tremendamente spaesatos™, Un artista di genins
loct.

L'Asceta & un'opera complessa che esercita un forte impatto sullo spetta-
tore, il quale sente il bisogno di una lettura analitica e di un'interpretazio-
ne. poiché intuisce che contiene un messaggio,

Il titolo, L'Ascetq, all'inizio & fuorvianie, ma alla fine si palesa precipuc
€ preciso.

[1 perscnaggio davanti a noi & veramente un asceta, non perd nel senso
corrente del termine, quello di una persona che persegue un ideale di sant
ta attraverso il distacco totale dal mondo.

Una novita di quest'opera & una concezione laica di ascesi, quella di un
distaceo dalla naturalith di una vita, regolata, se non dominata, dall’istinto
vitale, dalle pulsioni identitarie, dai bisogni bielogici ¢ psichici, dalla rou
ting. Non cosi per questo nostro asceta che alimenta la sua coscienza ¢ Lo
va la regola del suo stare al mondo in un libro, gualcosa che & venuto da un
altrove e che bisogna far proprio con il lavore della lettora, dell’interpreta
zione, con la consapevole accettazione del suo messaggio. Llideale dell
scetismo laico € 1] raggiungimento di uno stato di consapevolezza primi
intellettuale e pol spirituale, mediante acquisizione e la maturazione i
contenuti culturali estranei al circuito biclogico ¢ sociale ordinario, Lobiel
tivo ¢ sviluppare lo spazio dell’interiorita, limitando esteriorita al muniimo
vitale.

C1 dice cio 'intero corpo del personageio rappresentato, La sua corpori
tura scarna e rastremata verso I'alto fino alla testa dai lineament atlilati, o
sterno visibile.

[l volto & sottile, gli zigomi sporgenti divaricano verso Palto a incontran
le arcate sopraciliari, duplicate da una seconda arcata alla base della fronte

-
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L naso sottile divide nettamente 1f vollo e e e hi'esio vegao Padio, Ta
Barbena, nettmente taghata, lascm glabre e gwimee mcavilo, gecenin
done la magrezza, le oreechie, svasate, accentuana Ta prowesione del volie
verso Falto. 11 busto ¢ il bacino sono due tronehi di pivamide legat alla ba
se minare, allaltezza della vita, s

Una struttura analoga si riscontra soito il bacine con le tre sezioni dei
piedi, degli stinchi ¢ delle cosce,

E visibile, in questo accentuato € non casuale geometrismo, un gioco cu-
bista che forza 'apparente naturalismo della riconoscibile figura. Tutta la
corporalura rispetta e testualizza la coerenza projettiva verso 1'alto di que-
st modellazione,

Spiccany in prima piane le braceia e le mani. Le braccia formano tre
angoli in tensione muscolare, due laterali € uno frontale. Nen le mani
che obbediscono a un'altra semantica. Vedremo guale.

Questa descrizione pud apparire un mero esercizio formale. Va perd ri-
cordata la test prospettata nella parte introduttiva del volume, ove $'illu-
stra 1l metodo di lettura dellarte figurativa qui adottata. Vi si afferma che
n un'epera valida, ogni segno, ogni forma in cssa presente & significante
¢ l'insieme delle forme ¢ dei segni significanti ha la coerenza i un testo,
non diversamente, se non per i megzl espressivi uilizzati, di un testo let-
terario. La rigorosa struttura geometrica rilevata & la forma dell'espressione
dell’'opera LAscera,

Cuesta struttura geometrica esprime una dinamica, un sistema di forze,

Notiamo i proposito che ai piedi larehi, schiaceiad sulla base, corri-
sponde una spinta verso Ialto di tutta la figura. La spinta prende le mosse
dai piedi e si realizza in modo manifesto nellarticolazione a doppio rrian-
golo piedi-stinchi, stinchi-cosce comune a it gli animali saltatori dal
grille al canguro. Coerente con questa struttura dinamics ¢ la POSIZIONG Se-
duta della ligura.

La spinta verso l'alto & data per realizzata a partire dal bacino. 11 busto &
eretto, la testa, allungata, si erge decisamente sul busto, le braccia sone in
isotopia simmetrica con gli stinchi. le mani in alletopia con i piedi. Que-
ste strutture hanno una valenza vettoriale e puntano in alto, T un‘ascesa fi-
sich come metafora dellascesi spirituale.

Notiamao perd che le mani non hanno la tensione muscolare delle braceis
e di tutte le altre membra del corpe. Sono rilassate. In pin le dita sono af
tusolate ¢ le arlicolazioni tra le falangi s'indovinano a stento sotto la pelle.
Queste mani sono una doppia morbida coppa destinata acl aceogliere il vol-
to: indicano la risoluzione della tensione ad ascesi compiuta,

Notiamo anche una differenza: la curvatura della mano sinistra & pii ac-
centuata di quella della destra. Ma la destra ha gid guadagnato i1 volio,
sinistra vi si approssima,
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e due segodehe sono do registrare, 10 T simisteo: della Dgai ¢
i fetsaone aonseoloee meno pronuanceta del Tao destros Laospalla s
shrae e nnlinssodn @ abbassata cost come 1F brocew dello stesso o e oeeln
SEERSLTO O et s imentre I|I|L'||l1 destro ¢ ben R, Possutnm LR
it senost articolnta e diaeronica della dinamica dellaseesa che @ s
metricie e progressivamente coinvolge e mobilita ke parti del corpo. 1 nm
stilizzazione lrequente nel Cubizmo, Visibilissima, ad esempio, nel Bt
ot Dora Maar di Picasso (1937,

Ritorniamao org alln forma di entrambe le mani,

T2 noto che nellarte figurativa le mani hanno un valore seenico secon
do soltanto 2 quello del volto. Comprensibile, considerata [ loro capu i
di supporte all'espressione verbale, Sono uno scoglio artigianale ¢ arlistion
per la difficoltd di resa della forma e dellespressivitha, Ne LAseere be
sona leggermente sproperzionate in cecesso rispetto al braceio. Credo
Il seEno espressionista, un‘accentuazione, Tssendo destinate ad acvoplion
nella loro coppa il volto, a dargli riposoe, sono morbide. Ma ¢ un alo -
ana dissonante: le dita sono alfusolate. Che non sia un errore di diseeno o
lo dice la forma normale. naturalistica dei piedi e, in particolare, delle di
Possiamo allora dire che la forma delle mani, questa forma @ T maren del
la fine della tensione ad ascesi compima,

Un’altra considerazione & possibile.

In generale le membrature corporee nel nudo hanno valore cspressivo
analogia al panneggio nella figura vestita,

Il panneggio, cosi come la scanalaturs delle colonne in architettura, hi
un ruolo essenziale ne :

la semantica della figura vestita, E molto evidente
nella scultura ¢, con la scafidlatura. nellarchitettura greca arcaica e in quel
la romanica. Un rigore stilistico giunto fino al Rinascimento. divenuto lihe
ra invenzione dinamica nel Barocco ¢ nel Manierismo, Nelle dita alTusols
te delle mani de L'Ascera si pud allora vedere forse il rudente della colonn
rinascimentale o quello, assoluto, delle colonne egizie a fascio di papiro,
Nella semantica di quest’opers di Mario Bernasconi segnane imminente
punto d'arrivo dell’ascesa-ascesi.

In altri episodi dell'arte figurativa possiamo riscontrare lo stesso feno
meno. Un caso qui riportato & la complessa tunica, detta dalmata, del Cri-
st nell'opera il Volto Sante della cattedrale di Lucca (fig. 22),

Solfermiameci infine sul volto de L'dsceta di Bernasconi.

La profonda scavatura delle guance che riproduce, accentuandola, la ma-
grezgi del corpo € 0l segno significane della drammaticita dellascesa,

I una figurazione che ricorda quella della seultura sacra nelle cattedrali
eotiche, Abbiamo perdy detto che qui Iascesi & lalea. B luscesi della consa
pevolezza, azionata dal libro aperto sulle gambe, Momentancamente o de-
finitivamente abbandonaio dopo averne raccolto il pensiero. E questo pen
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ciero che ha mosso lascesi. Ne ahbiamo conferma dalla tensione meditante
del vollo, dalle bozze frontali della concentrazione, dallo sguarde non per-
<o nel vuoto, ma vivolto aed finitum,
Immediato il confronto con I'Ueeling Martetli del Bronzino (fig. 12,
Anchiegli ha sospeso la lettura e medita sul pensiero appena colto nel
volume, Questa sua sospensione lemporanea non & perd un'ascesi. Le mani
sono rivolte in basso e una di esse mantiene il segno per riprendere la let-

tura. I volio di Ugoling & sereno, non drammaticamente Leso. Lgolino & un
gipvane vomo del Rinascimento che s'impadronisce del sapere per domi-
nare la realth mondana. DAsceta ¢ un uomo maturo nella erisi europea del

primo Novecento che prende le distanze da una realta sfuggita di manao.

La grazia in un fascio di buio

Neallu Vocazione di Matiee del Caravaggio (fig. 13) vediamo I'iterno di
un ufficio pervaso da una luce grigio-giallastra.

A un'estremiti del tavolo di lavoro, due, impiegati sono occupati a conta-
re delle monete, Lanziano porta i pince-nez, controlla dallalto e presta una
mano per la conta: il giovane, con una mano adunca, separa le monete, En-
trambi ignorano quanto succede intorno ¢ non - immaginano I'imminente
perdita del titolare dell'ufficio. Al contrario, armigero osscrva 1 nuovi ve-
nuti ¢ spinge con la mano sullo sgabello, pronto ad alzarsi per scacciare gli
impartuni, non appena ne abbia individuato la condizionc., Sull'altro lato
del tavolo un uomo di mezza eti, Matteo, e un giovinetto che gli appoggia
un braccio sulla spalla. A destra, i visitatori, Gesi e Pletro.

Pictro indica a Gesit Matleo € Gest stende il braceio verso di lui, con il
gesto della creazione di Adamo nella Cappella Sistina. La mano. piegala ver-
<01 il basso. sembra Nuttuare libera nell’aria; il dito indice, leggermentce arcui-
to, chiama a s¢ i1 gabellicre. Non & 'annunciazions, ma urk CONVOCAZIONS,

Matleo guards Gesil intensamente. le sopraciglia inarcate, gli occhi
sharrati; punta il dito contro il proprie petto a significare increduliti.

Caravaggio scarta la soluzione oleografica della risposta immediata. Ci
sono precedenti. LAnnunziata di Antanello a Palermeo (fig. 1), che lancia la
muno aperta nello spazio per arrestare 'evento, e quella di Lorenzo Lotte a
Recanali (fig. 4) che si allontana dall'angelo e stringe il velo sul petio come
A proleggersi,

Al contrario. il giovinetto, il viso radiante di luce, guarda alfascinato
Gesit ¢ eoglie la straordinaricta dell’evento.

[opera & caratterizzata da un'isotopia ¢ da un‘allotopia delln luce,

Nel
se. Luce sul volto e sulla mana di Gesa, luee sul volto e sulla mong i vl
o, luee sul volto del giovinetto. M mon sl i e [t oy

a sui presenza o assenza la luee sottolinen aceettinzione o disinteres
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Assenza di Juee s voli deglhi altri tre personaggl.

Una linea di Torza si delinea tra la mano del chiamante e quella del chia-
mato, Non risponde al momento, ma rispondera,

Il colpo registico della messa in scena & il fascio di buio denso che
dallesterno irrompe nell’ambiente e nel guale Gesh & immerso. E la le-
nebra del mondo sulla quale si afferma la luce divina della creazione (Ge,
|, 2-5}, della grazia (Gy, [, 4-5), della potenza del Verbo e della chiamata
{Mi, 9, 99,

La metafisica di Giotto e quella di Carra

Carlo Carrd fu prima futurista, poi metafisico, inline trascendentale.
Giotto, Masaccio, Céranne 1 suoi riferimenti. Passa alla Metafisica, abban-
dona la dinamicita turbolenta del Futurismo e fissa le immagim nell’eterni-
14 immobile dell’attimo assoluto, Espressione apicale di questa poctica ¢ Le
Siglie di Lotk (fig. 14).

Limpatto dell’'opera sullo spettatore € fortissimo, lanto da suggerire alla
critica espressioni di enfatico lirismoe che sforano nel misterico. «Una pit
tura senza ombre, mmersa in una luce irreales dicono all'unisono le enci
clopedie, Ma «irreale» sta qui per “non fattuale”, vale a dire metafisico, su
premamente, trascendentemente significativo. 51 applica a tutta Fopera
Carra dopo gh eserdi.

Alcuni commenti registrano Uimpatto e 1§ st fermano, «Nel quadno
Carra sentil improvvisamente una voce chiara e sonora giungere al mio
cucres". CQuesto @ il corrente approccio risultativo alla lettuea delloper
che b dice cosa succede, ma non come suceede,

Altri giocane la carta filologica, ritrovando ascendene nella stor
della pittura. «La ricerca giottesca in quellequilibrio di masse appog
giate e reagenti [...] una trasparenza e purezza rare [..] una semplicit
monumentale»'®, Metd ermetico, metd generico, poiché in pittura “traspa
renza e purezza’, “semplicitd monumentale” sono pa che sono comum

L'ermetismo mette il critico al riparo dalla critica, «Carra riesce sen
pre in quell’accordn di compensazione tra le Facolti stolgoranti ¢ sinose ©
quelle scrutinanti e selettives',
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